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Né le 22 mai 1924 à Paris, Claude Ballif
étudie le violon et Ie solfège dès l'âge de six
ans et commence en 1940l'étude de I'harmo-
nie, de I'analyse et de la composition. Après
plusieurs années passées au Conservatoirè de
Paris, où iI reçoit notamment 1'enseignement
de Noël Gallon et d'Olivier Messiaen, il s'ins-
talle à Berlin en 1952, oir il travaille notam-
ment avec Boris Blacher. Comme la plupart
des compositeurs à cette époque, il iesient
la nécessité d'utiliser la méthode de comoo-
s i t ion  à  douze sons ,  ma is  la  sér ie  res te ra
pour Ballif un moyen et jamais une fin. En
1955, il reçoit le premier prix de composi-
tion musicale au concours international de
Genève pour sa pièce d'orchestre Lovecrafi et
son Premier Quatuor à cordes.

Adoptant une démarche très personnelle,
i l  s 'efforce de rattacher au passé chaque
nouvelle étape de 1'évoiution de la musique
et tente une synthèse de dif férents langa-
ges. Il élabore en particulier le concept de
métatonalité (exposé dans Introduction à Ia
métatonalité, paru en 1956), fondé sur une
échelle de onze sons, et qui permet d'échap-
per à la double dichotomie modali té-
tonal i té et diatonisme-chromatisme. De
1957 à 1959, Ballif suit les cours d'été de
Darmstadt, oir il travaille la direction d'or-
chestre avec Hermann Scherchen et s'initie
aux micro-intervalles auprès d'Alois Hâba;
à Darmstadt, l ieu d'étude, de création et
de confrontat ion art ist ique, i l  rencontre
Bruno Maderna, Luciano Berio, Karlheinz
Stockhausen, Pierre Boulez...  Ce oui ne
I 'empêche pas de se l ier d'amit ié aveè ;ohn
Cage et Bo Nilsson, avec lesquels il sème la
terreur au sein des musiciens sériels, dont
il critique Ie sectarisme. Favorable à l'in-
novation, Ballif n'en est pas moins opposé
au sérialisme intégral, à la rationalisation
forcenée de la musique. Pour lui, une Guvre
réussie n est pas un moment de perfection
immuable et reclus dans le sublime, c'est au
contraire un organisme vivant qui parvient
à nous imposer Ie rythme de sa respiration,
à nous faire partager ses mutations sonores,
ses mouvements dans le temps et dans
I 'espace sans  pour  au tan t  s 'abândonner  à
I'ivresse sonore. Il a toute sa vie rappelé le
célèbre mot de son ami fohn Cage : < II faut
laisser les sons être ce qu'ils sont. >

En 1959, il entre au è.oupe de recherches
musicales de la R.T.F. en quali té d'assistant.
Après avoir créé deux pièces pour bande
magnétique (Ef udes au res sort, 19 61, et Po ints,
mouvements, 1962), il ressent le besoin de
rompre I'isolement du studio, de réagir contre
l'immuabilité de la bande et I'impression de
froideur du son ainsi élaboré Ën réintro-
duisant dans sa création un é1ément vivant.
le contact avec I'instrumentiste. En 1961, il
commence la série des Solftggietto, pièces de
très grandes virtuosité destinées chacune à un
instrument diférent : flûte (n. l), cor anglais
(n 2,1961), basson (no tl, 1984), violoncelle
(n" 13, 1985), marimba (n" 16, 1995)...Ballif
n'hésite pas à utiliser les formes musicales
du n passé ) (trio, quatuor, quintette, sonate,
prélude...); par le cadre qu'elles imposent,
ces formes obligent le compositeur à respec-
ter une art iculat ion logique et expressive
de masses el de couleuÀ, àe tensions et de
détente. Ceci et cela (1959, révisé en 1965) est
ainsi un immense concerto oil cinq groupes
de percussions et un de vents s'ajoutent à lbr-
chestre, qui rassemble cent dix musiciens.

Malgré la diversité déconcertante de
ses techniques et de ses genres, l 'æuvre de
Claude Bali i iparaît pouriant étonnamment
cohérente et organique. C'est sans doute la
raison pour laquelle iI était capable de revenir
à une pièce conçue longtemps auparavant et
de la continuer là ou i l l 'avait  intèrrompue :
Ia  re fo rmula t ion  d ' idées  anc iennes -  ou .
plus exactement, toujours présentes - lui a
permis d'édifier des ponts temporels pouvant
f ranch i r  jusqu 'à  qù inz .  ou 'v ing t  ànnées.
Composé en 1953, son Requiem a ainsi été
révisé en 7972 eI 1973 poir devenir La Vie
du monde qui vient, o 
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mystique >. Faut-il voir dans cette perpé-
tuelle régénérescence la raison pour lâquèlle
l'æuvre de Claude Ballif nous apparaît âotée
d'une vigueur toute particulière i

Parallèlement à son activité de comoo-
siteur, Claude Ball i f  a enseiqné l 'analvse et
I'histoire de la musique à I'Eàole nor-âI. d.
musique de Paris de 1964 à 1968, et la compo-
sit ion au Conservatoire national supérièur
de Paris (1982-1990). I l  a égalemeni parr i-
cipé, en 1968, à la création du département
de musicologie de I 'université de Vincennes
(Paris-VIII). Claude Ballif meurt le 24 juillet
2004 à Poissons (Haut"e-Marne)

fuliette GARRIGUES

près avoir fait à ses débuts une brève
carrière de critique littéraire à llExpress

et à la N.R..E, Yves Berger, dans les années
1960, et en même temps qu' i l  recevait le
prix Femina pour son premier roman Le Sud
(1962), allait assumer une responsabilité de
conseil ler puis, bientôt, de direiteur l i t téraire
aux éditions Grasset. À ce titre, et aux côtés
de )ean-Claude Fasquelle, Bernard privat et
Françoise Verny, il allait faire très rapidement
figure d'inspirateur, voire d'apprenti sorcier,
dans I'attribution des prix littéiaires français
de I'automne, asseyant Ia réputation d'une
maison d'édition ébranlée jusqu'alors par les
séquelles de I' après-guerre.

La mise en évidence de son rôle en tant
qu'éditeur, prompt à choisir de nouveaux
talents propres à assurer le prestige des
éditions Grasset - Christine de Rivovre.
Christiane Rochefort, Bernard-Henri Lévy
avec sa col lect ion u Figures " - et à inf luer sui
les choix des jurys littéraires, a quelque peu
occulté son æuvre d'écrivain. Le paradoxè de
la double carrière d'Yves Berser rèside dans la
contradict ion apparente entè une inspirat ion
d'écrivain fécondée par un amourpaisionnel

Les origines provençales qui, à la fin du
xrx" siècie, alimentaient encore le courant
félibrige, avec Mistral notamment, ont sans
doute contribué à provoquer chez ce natif
d'Avignon une rêverie nostalgique pour le
paradis perdu d'une Amérique antérieure
à fack London ou à fames Oliver Curwood,
dont ses livres empruntent I'accent, et à
inscrire tous ses romans dans un esoace irréel
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où, même s'il se réfère à des événements

L'Attrapeur d'ombres (1992), Immobile dans
le courant du fleuve (1994), Le Monde après
la pluie (1998), sont autant de métaphorel ori
se dessine clairement la démarche-de l'écri-
vain, attaché à l'évocation d'une terre mythi-
que, parce qu'el le eut toujours le pouvoir de
relancer sa rêverie. de raviver ses fantasmes,
tels ceux d'une scène originelle.

L E S  V I E S

Alain CLERVAL
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l \ l  é à Thiers (Puy-de-Dôme) en 1958,
I I  Patr ick Berhault passe sa jeunesse à
Monaco où i l  s ' ini t ie aux sports de nature.
Très  v i te  pass ionné par  là  montagne,  i l
abandonnà l 'éco le  dè i  la  seconde p iu r ' se

surprenante. S'inspirant des méthodes de
I'alpiniste italien Reinhold Messner, il n'hé-
site pas à pratiquer un entraînement sportif
intensifà base de footing, de tract ions, d'ab-
dominaux et d'exercicàs de souplesse. Au
début des an nées 1 980, il réalise en des temps
records, et le plus souvent en solo, les voies
les plus dures des Alpes. Le style < Berhault >,
qui remet en cause bien des usages fondés
jusqu'alors sur la lenteur, la lourd-eur et une
technologie imposante, est né. Toute une
dynamique se crée autour de ce mouvement.

En même temps qu'il s'aventure en monta-
gne, Patrick Berhault s'investit dans I'univers
du < Iibre > en falaise et fait partie de ceux qui
repoussent le niveau des di i lcultés réal iséès.
I1 effectue notamment des voies d'envereure
dans le Verdon, n hésitant pas à désescalàder
certaines voies [ors d'enchalnements. À part ir
des années 1985, i l  se détourne un p.n de la
montagne pour s'orienter vers de nouveaux
projets. Il devient conseiller technique auprès
d'un fabricant et conçoit un chausson d-es-
calade; iI s'investit en danse-escalade, crée
des chorégraphies et donne des spectacles, au
festival de Chateauvallon, notamment; en6n.
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Chez Patrick Berhault, la pratique de l 'alpinisme
allait de pair avec le choix de Ia légèreté et d'une
approche aussi < tacti le > que possible de la
montagne. (Fel/ Presse Sports L'Equipe)

il s'engage dans Ie développement de n I'es-
calade sociale > en participant à des stages de
formation pour les jeunes de Vaulx-en-Velin.
Outre qu'ils expriment le besoin de nouvelles
expériences, ces engagements traduisent une
volonté de prendre ses distances avec 1'émer-
gence de la compétition en escalade, et une
pratique qui tend à s'uniformiser.

Au début des années 1990,le proiet d'une
v ie  à  la  campagne se  dess ine-du cô té  de
Thiers, en Auvergne. Devenu guide de haute
montagne, Patrick Berhault partage sa vie
entre des expéditions lointaines (Himalaya,
Amérique latine), la formation de guides à
lE.N.SA. (École nationale de ski eI d'alpi-
nisme) à Chamonix, et le développemênt
d'une vie locale autour des sports de nature.
Convaincu d'une possible ràvital isat ion du
monde rural par lè loisir, il s'engage forte-
ment dans ce projet avec sa compagne et
ses deux enfants. Il achète une ferme dans
Ie hameau de Chabreloche (Puy-de-Dôme),
et s'investit dans le développement local
de I'escalade, mettant en pratique sa vision
écologique du monde et de la société. Mais
l'appel de la montagne, et son goût pour le
nomadisme vont s'avérer les plus forts.

À  par t i r  de  t995,  son p .à j . t  cons is te  à

Les vies

développer dans les Alpes une pratique de
I'alpinisme construite sur le voyage, I'im-
mersion longue dans la nature profonde et
le parcours de voies classiques ou moder-
nes permettant de réaliser des enchaîne-
ments inédits en fonction de la thématioue
avenl.ureuse choisie. Défendant I ' idée de la
grande cordée au fondement de Ia commu-
nauté montagnarde, Patrick Berhault devient
Ie promoteur d'un alpinisme humaniste et
écologique, capable de relier ies hommes
entre eux et avec la nature. Son approche
esthétique repose sur une culture du sensible
et une intelligence du détour, favorisant la
rencontre avec la beauté de la nature. Chaque
itinéraire composant un enchaînement de
sommets ou dè voies se présente comme Ia
création d'un réseau topographique oir les
référents culturels, historiques, sport i fs,
géographiques et esthétiques ont tous leur
importance. Mais la trajectoire envisâgée
doit aussi laisser place à I'imprévu. C'est dans
ce jeu prolongé avec I'incertain au sein d'une
nature vivante que le montagnard développe
une culture de I'adaptation au fondement
de 1'équilibre humain et de la vie en société.
Cette (uête est demeurée inachevée : Patrick
Berhault est mortle2S avrll2004 au cours de
I'ascension des Mischabel (Suisse), lors de la
réalisation de son dernier projet, effectué avec
Philippe Magnin, qui consistâit à enchaîner
80 sommets de plus de 4 000 mètres de l'arc
alpin en 80 jouri.

Iean CORNELOUP
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I  I  e s t  l ' a u t e u r  d ' u n e  d e s  p l u s  c é l è b r e s
I musiques de f i lm, cel le des Sept Merce-
naires. Mais le compositeur et chef d'or-
chestre âméricain Elmer Bernstein est aussi

- aux côtés de ses compatriotes Alex North
et Bernard Herrmann - un des protagonistes
du renouveau du langage musical cinémato-
graphique qui s'opère dans les années 1950:
jusqu'à cette époque, en effet, les composi-
teurs d'Hollywood, qui viennent pour la
plupart d'Europe centrale - Erich Wolfgang
Korngold, Max Steiner, Franz Waxman,
Dimitr i  Tiomkin, Miklds Rôzsa...  - ,  sont
adeptes des grandes fresques symphoniques.
Limportance qui est désormais conférée au
rythme, à la syncope et aux accents, le dosage
subtil des timbres, un emploi sophistiqué des
percussions caractérisent ce nouveau monde
sonore, qui intègre égaleme\tle jazz.

Né à New York le 4 avril 7922. Elmer
Bernstein reçoit une formation de pianiste
accompli et étudie la composition avec Israel
Citkowitz, Roger Sessions, Stefan Wolpe... Son
incorporation dans l'Army Air Corps en 1942
va décider de son orientation; cet événement,
qui aurait pu entraver sa carrière de musicien,
va se révélerbénéfrque : chargé d arranger et de
composer des musiques pour les émissions de
radio des forces armées américaines, il réalise
que sa voie n'est pas le piano mais Ia composi-
tion. Remarqué par Hollyr,vood, il commence
à écrire pour le cinéma au début des années
1950. La partition qu'il compose pour The
Man with the Golden Arm (lHomme au bras
d'or, 1955) d'Otto Preminger, lui apporte la
notoriété. I1 s'agit d'une des premières fois
où Ie jazz est introduit au cinéma comme
élément dramatique, une musique sympho-
nique romantique étant réservée aux scènes
intimistes.

Bernstein change radicalement de style pour
Les Dix Commandemenfs de Cecil B. DeMille
(1956). Les exigences du metteur en scène
- fanfares et danses < d'époque > - sont en
effet très contraignantes et la musique, entiè-
rement soumise à I'image, ne constitue pas un
élément dramatique original. Avec Men inWar
(Cote 465) d'AnthonyMann (1957), Bernstein

éf:

( | j  Homme au bras d'or n (1955) marque un tournant dans t 'histoire de la musique de fi lm : pour
lapremière fo is ,unorches t rede jazzsevo i taccorderunep laceprépondérante  E lmerBerns te in (àdro i te )
participe ici à une séance d'enregistrement de la bande originale, en compagnie de Frank Sinatra, interprète
du rôle principal, Frankie Machine, dont le thème deviendra un standard (Bob Willoughby/ Redferns/ Dalle)


